Renate Gebessler

»Das ist ein Stein gewordener Appell
an die Gegenwart und die Zukunft«

IsdieJury 1997 ausden mehrals 50 Einsen-

dungen zum Wettbewerb eines Deserteur-

Denkmals den ersten Preis auswahlte, einigte man

sichauf die Arbeitder Reutlinger Architektin Rena-
te Gaisser,eininden Boden eingelassenes Lichtob-

jekt, dessen scheinbar willkirlich angeordnete
Leuchten und Stahlscheiben im Bindrcode die
Worte »den Deserteuren« lesbar machen.

Heute nun wird hier der »Profilschnitt« von Ni-

kolaus Kernbach enthtllt - ein nicht unibliches

Vorgehen in architektonischen und kunstleri-

schen Wettbewerben, sich bei der tatsachlichen
Ausfihrung fur den zweiten Preis zu entscheiden.

Bemerkenswert scheint mir an dieser Entschei-

dungdennoch,dasszweiunterschiedliche kiinstle-

rische Aussageformen einander gegeniiber stehen:

Die abstrakte in den Boden eingelassene Licht-
flache auf der einen, der dominant im Raum ste-
hende»Profilschnittcaufder anderen Seite, techni-
sche Installation gegen klassische Skulptur, codier-

te posthumeWidmungan die Deserteure dort, hier

ein Stein gewordener Appellan Gegenwartund Zu-

kunft.
Ohne eine dsthetische Wertung vornehmen zu

wollen, meine ich, dass ein Denkmal fiir Deserteu-

re, das zum einen erinnern soll an jene, die in der

Vergangenheit Verfolgung und Tod auf sich ge-

nommen haben,und zum anderen alle Voriberge-
henden im Heute mahnen soll, mehr Zivilcourage
zuverinnern,gutdaran tut,sichunsim reizuberflu-
teten Stadtraum als Stolper-Quader in den Weg zu
stellen - sich aufzurichten als etwas, um das wir
raumlich nicht einfach und inhaltlich einfach
nichtherumkommenund somitzum ,mal denken*
angehalten werden.

Nikolaus Kernbach, der heute nicht anwesend
sein kann, hatin den neunzigerJahren eine ganze
Werkgruppevon»Profilschnitten«<geschaffen - da-
bei ging es ihm vor allem um den architektoni-
schen Bezug zwischen Mensch und Raum - bezo-
gen aufdas menschliche MaRR. Die Skulptur, die er
aus dem Granitblock mit der Seilsdge heraus-
schneiden lieB, ist nur gering Gberlebensgrof3, sie
sollnicht monumental wirken aber uns, die einzel-
nen Beschauer,doch Giberragen.

Kernbach, 1951 in Ravensburggeboren, studier-
te nach seiner Steinmetzausbildung Bildhauerei
beiProf. Uhligin NlGrnberg - erlebtundarbeitetin
Aulendorf und im Tessiner Calancatal, in dessen
Granitbrichen er »seinen« Stein findet. Es ist die
vielfaltige Schichtung dieses Gesteins, die ihn faszi-
niert und die er durch seine »Einschnitte« und

»Raumschnitte« - so auch der Titel zweier anderer
Werkgruppen - sichtbar machen will.

Der Schnittdurch den Block zeigt dessen feine,
sehr dinne Schichten, die man bei anderen Grani-
ten so nicht findet.

Nikolaus Kernbach gehtesdabeigarnichtiners-
ter Linie um die figlrlich-thematische Darstellung.
Sein kinstlerisches Anliegen ist es seit vielen Jah-
ren, die Verdnderung des Raumesund dessen Glie-
derung, die sich im Dialog mitder Skulpturimmer
wieder verandert, erlebbar zu machen. Gleichzei-
tigwillermitder Vielschichtigkeitdes Gesteinsauf
die Vielschichtigkeit des Raumes verweisen.

Dieser Arbeitsansatz machtverstandlich,dasses
im Falle des Deserteurdenkmals fur den Bildhauer
und gerade fir einen Kinstler wie Kernbach, der
den Umraum als expliziten Teil seiner Arbeit auf-
fasst, schwierig war, einen Entwurf zu présentie-
ren, nachdem ein endgultiger Standort fur die
Skulptur nicht benanntwerden konnte.

Die inhaltliche Interpretation seiner formalen
Vorgabe zum Themades Deserteurswill Kernbach
bewusst dem Betrachter Uberlassen. Dieser soll
sich ein »eigenes« Bild machen. Den AnstoR gibt
der Bildhauer mit der Skulptur, dann aber will er
unsere eigenen Uberlegungen und Assoziationen
nichtweiterlenken,sondernunsin die Freiheitun-
serer eigenen Gedanken- und Gewissenswelt ent-
lassen.

Erwillund kannuns nichtersparen, unseren ei-
genen Standpunkt zum Thema Desertion zu fin-
den -underweil3, dasswirunsere Meinung bilden
aufgrund unserer persdnlichen Wahrnehmung,
unserer MERKwelt, die unseren Blick lenkt.

Sehen wir zuerst die Licke im Granitblock, be-
schaftigtsie uns am meisten als jene Liicke, die der
Deserteuralsder Flichtigeinseiner Truppe hinter-
lasst, die er dadurch schwécht, angreifbarer macht
firden Feind? Oder 6ffneter, indem er durch sein
Heraustreten eine geschlossene Front bruchig
macht, seinen Kameraden eine neue Sicht, den
»Durchblick« sozusagen? Tut er, was sie nicht zu
denken, geschweige denn zu handeln wagen?

Ist diese Offnung »Hollentor« oder »Paradieses-
pforte«, um zwei groRBe Werke der abendlandi-
schen Bildhauerei zu zitieren, fir den, der hin-
durchgegangen ist? Trifftfirden Deserteur,der he-
raustritt,nichtgenausojene Warnung zu,die Dante
dem Eintretenden zuruft und die Rodin Uber sein
»Hollentor« gemeiRelt hat: Voi que entrate lasciate
ognisperanza- lhr,die lhreintretet, lasstalle H
nung fahren!



Steht dieser Granitblock mit seinem Ausschnitt
einer menschlichen Figur fiir die Masse der Mitlau-
fer,der Angepassten,derer,die keinen eigenen Wil-
len zu haben wagen?

Fur die Folgsamen, die sich zwar auch immer
wieder ausmalen, was geschehen wirde, wenn sie
den Gehorsam verweigern, die aber in einer Mi-
schung aus Pflichtgefihl und Angst den eigenen
Willen letztlich doch unter den Willen der Ande-
ren, der Partei und deren Machthaber stellen. Fin-
det der Konformist in dieser grauen Masse seine
Ruhe weilertut,wasmanvonihm verlangt, weil er
sich Widerstand weder vorstellen noch leisten
kann,sondern sich der Autoritdtbeugt, auch wenn
sie fernab jeder Rechtsstaatlichkeitund Humanitat
herrscht?

Oderstehtdieser Quader fur ein Abstraktum, ei-
ne ldeologie, die Menschen gefangen nimmt, sie
einschlieRt, aber auch zusammenschmieden kann
und dabei zu einer bedrohlichen Masse werden
lasst, die in ihrer Einigkeit geradezu unheimlich
stark, ja brutal, werden?

Vielleicht aber nehmen sie zuerst die Stele, jene
menschliche Figurwahr, die aus dem Felsblock he-
rausgetreten ist, diesen Einzelnen, nicht Mann
oder Frau - sondern MENSCH, erkennbar an sei-
nem r»aufrechten Gang« - einem Synonym fir den
mindig gewordenen Menschen, der sich - so Kant
- nurdem »bestirnten Himmel Uber sich und dem
moralischen Gesetz in sich« verpflichtet weil3, der
die Ethik des »man« und »du sollstl« Uberwindet
und seine ureigene Moral findet. Graf Dirckheim,
Philosoph, Arzt und Psychologe, sprichtvon unse-
rem »vierten« Gewissen,jenem,dasunsnichtmehr
einem Uber-lch Eltern, Gesellschaft oder GOTT
verpflichtet, sondern allein unserem SELBST, fir
das es weder Schuldzuweisung noch Absolution
von auBRen geben kann, sondern mit dem wir nur
nochvorunsselbstalseinem mindigen Menschen
gerade stehen mussen, allein verantwortlich far
unser Denken und Handeln und vor allem fir die
Versaumnisse durch unser Nichthandeln, Schwei-
gen, Abwenden und Wegsehen.

Diese Figur, die da nur wenig uberlebensgrof3
auf uns zukommt, kénnte ein solches mindiges,
reif gewordenes Selbst symbolisieren. Der Deser-
teur ist kein Widerstandskdmpfer, sucht keine
Kombattanten, organisiert sich nichtin der Grup-
pe, plant keinen Umsturz bestehender Systeme, er
ist Einzelgdnger und somit nicht nur allein, son-
dern einsam aufseinem Weg heraus aus einer Welt,
anderernichtteilhaben,inderernichtmitmachen
und schuldig werden will.

Ister feige, wie man esihm immerwiedervorge-
worfen hat? Sicherlich hat er Angst - Angst, im
Kampfsein eigenes Leben zu verlieren -, aber viel-

leichteine noch tiefere, existentielle Furcht, im To-

ten Anderer schuldig an der Schépfung zu werden
-undebendiese Furchtum den Anderen.Seine Ge-
wissensangstscheintmirdieihntreibende Kraftzu
sein, denn nichts ist ihm gewisser als der eigene
Tod durch Hinrichtung nach seiner Ergreifung,
wie es die Uber 22.000 Todesurteile des letzten
Krieges beweisen.

Er entfernt sich von der Truppe und hofft auf
Rettung,aberzugleichweill er,dass,wenngleich in
der Gefahr das Rettende wachst, wie Holderlin
sagt, umgekehrt dort, wo das Rettende winkt, die
Gefahr eben auch gréRRer wird.

lhre Initiative gibt diesem unbekannten Gewis-
senskdmpfer zweiundsechzigJahre nach Kriegsen-
de einen Ort des Erinnerns, Nikolaus Kernbach
lasst ihn hervortreten, zeigt uns sein Profil und
macht unser Auge dabei auf die feine vertikale
Schichtung des Gesteins aufmerksam, die sich als
Hinweisaufdasrdumlich und zeitlich endlose Hin-
tereinanderund Nebeneinanderim Innenleben ei-
nes Menschen, in seinen Bedurfnissen, seinem
Denken, Handeln und Fuhlen symbolisch deuten
lasst. Kernbach profiliert uns diesen namenlosen,
unbekannten Deserteur, seine Sensibilitat, Fragili-
tat, seine Zwéange und die Vielfalt seiner Motive.

Und darin sehe ich die Leistung dieser Arbeit,
dass ihre Form uns anst6RRt, unseren Gedanken in-
haltlich Richtungweistundunsdieinihr»aufgeho-
benen« (Hegel) Krafte splren l&sst.

Zweierlei Arten von Kraft: zum einen die im
Jahrtausende alten Gestein geballten Naturkrafte,
zum anderen jene, die im Gestaltungswillen des
Kinstlers zutage tritt, wenn er diese Figur aus dem
Fels 16st und nach seiner Vorstellung bearbeitet.
Und aus diesen beiden kénnte eine dritte Krafter-
wachsen: die des Betrachters selbst, eine Kraft, JA
zu sagen zur individuellen Entscheidung des De-
serteurs, und selbstrechtzeitig NEIN zu sagen, wo
Frieden und Gerechtigkeit bedrohtsind.

Mitdiesem Denkmal, das der Notund Verzweif-
lung des Individuums in Zeiten barbarischer Ge-
waltherrschaft gewidmet ist, ist es Nikolaus Kern-
bachin meinen Augen gelungen, zugleich auch ein
Mahnmal an uns Heutige und die Menschen von
morgen zu schaffen, dasunsaufruft, nichtmide zu
werden, aktiv fir eine Welt zu kaimpfen, in der Ge-
waltfreiheit und Frieden garantiert sind, Zivilcou-
rage zu zeigen, unseren Mut gegen den Strom zu
schwimmen, zu verstarken und unsere Hoffnung
auf eine bessere Welt nicht aufzugeben, sondern
sie als eine real-mogliche anzustreben.
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